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POUR UNE TYPOLOGIE DES COLOPHONS
DE MANUSCRITS OCCIDENTAUX

Scriptori pro pena detur pulcra puella : telle est I'unc des innombrables
ritournclles — comme les appelle Denis Muzerelle — que les scribes médiévaux se
plaisent a citer a la [in de leur copie. Le répertoire des Bénédictins du Bouveret cn
fournit maint excmple. La plupart des érudits qui, jusqu'ici, sc sont intéressés au
sujet n'y ont vu — & quclques heurcuses, mais trop rarcs exceptions prés — quc
l'expression anccdotique de la verve des copistes, et c'est I'idée reguc qui circule Ic
plus souvent 2 propos des colophons.

Mais doit-on s'ch tenir A celic explication, disons, un pcu simplistc? La
question mérite d'éure posée. Tout laisse & penser, ¢n cffet, qu'un examen cn
profondeur de ce phénomene (et, en réalité, de l'ensemble des colophons ct
souscriptions de manuscrits) apporterait beaucoup a notre connaissance de la
mentalité et du milicu des copistes médiévaux.

La the¢se de doctorat quc je poursuis actucllement sous la dircction du
professcur Albert Derolez devrait me permectitre :

1° de resituer l'ensemble des souscriptions de manuscrits dans le cadre de la
production et des techniques du livre médiéval et humanistique, en montrant
notamment qu'ciles ont constitué un phénomeéne historique, c'est-a-dire évolutif ct
vivant

2° de montrer l'impact qu'ont cu sur leur formation les grands couranis de la
culture occidentale, tant dans la classe cléricale qu'aupres des scribes laics ; clles
seraient, de la sorte, des indices nouvcaux pour unc histoire des mentalités au
Moycn Age ;

3° de révéler en elles un instrument supplémentaire précieux a l'expertisc du
livre manuscrit occidental jusqu'au XVIe siécle, et a I'élude philologique et
historique des (extes classiques ct médiévaux.

L'hypothése fondamentale qui sous-tend mcs travaux et qui a déja été
formulée par Albert Derolez (“Observations on the Colophons of Humanistic
Scribes”, Miinchener Beiirdige zur Medidvistik und Renaissance-Forschung, 32,
1981, p. 249-261) est que I'emploi de ces formules, ritournelles, colophons et
souscriptions diverses n'est pas accidentel, mais répond a des usages locaux ou cst
typique d'une certaine époque. Leur examen permettrait done de fournir des
critéres suppléientaires pour la datation et pour la localisation dcs manuscrits.
Leur récurrence dans des manuscrits postéricurs A lcur époque ct/ou région
habituclles d’emploi traduirait, quant a elle, soit I'extension normale d'un usage
typique (qu'on pourrait suivre & la trace dans le temps et I'espace), soit l'influence
(dirccte ou indirecte), c'est-a-dire la réapparition anormale, dc modegles antéricurs.



Et ces deux phénoménces (cxtension normale et réapparition de modeles antéricurs)
constitucraient les indices des influcnces culturelles qui s'exercent sur la formation
ct I'emploi des colophons. Quclques cxemples sulliront, je pense, & illustrer mon

propos.

Gérard Garitte, dans un article des Mélanges dédiés au Cardinal Albareda
(“Sur unc formule des colophons grecs : n ptv xelp h ypdyaoa” Studi e Testi,
219, 1962, p. 359-390), se basant sur 51 manuscrits, tend 3 démontrer que la
formulc grecque n ptv xelp h ypddaoa ofAnetal @ 7/ ypadh Ot péver elc
xpbvou¢ nAnpectdtou¢ — qui serait d'origine arabo-copte — a été employée de
maniére privilégiée en Italie méridionale, dans dcs scriptoria byzantins, vers lc XI®
siccle, ct que, par conséquent, un manuscrit de cette époque, porteur de ce
colophon, serait originaire de cette région, presque certaincment. On peut bien siir
supposer Pintcrvention, dans certains cas, d'influences cxtéricures perturbatrices ;
mais lcs excmples fournis par Gérard Garitte semblent appuyer fortcment son
hypothese. Ce mécanisme d'implantation dcs formules pourra probablecment étre
obscrvé également dans le cas des colophons occidentaux, permettant des
compléments d'information sur la datation ct la localisation dcs manuscrits, quand
il n'cn scra pas le scul indice utile.

Mais il y a aussi extension , c'est-2-dirc transfert dec formules d'une région
ct/ou d'une époque a l'autre ; ce transfert pcut sc faire de maniére normale, c'est-
a-dire suivant des processus naturels. Ainsi, Michel Huglo, dans une note paruc
dans Scriptorium (8, 1954, p. 108-111), avance-t-il l'idée que la formule FFave,
Christe, votis — dont la source se trouve dans le formulaire épigraphique paien
tardif d'ltalic méridionale — a été transmise d'ltalie dans les lles britanniques
avant le VI1Ie siecle, et ramenée sur le Continent dans la foulée des Scotti. Ainsi,
un manuscrit continental, porteur de cette formule, a-t-il peut-€tre un modele
insulaire, voire un archétype italien antique tardif. L'étude de ce deuxiéme schéma
évolutif de 'emploi des formules de colophons penmettrait donc de tracer les lignes
de force de ta transmission des textcs.

Le troisicmc schéma est le transfert anormal, c'est-a-dire la renaissance
artificielle d'unc formule morte depuis longiemps (ou, en tout cas, tombée dans
unc caducité naturelle ). Sait-on, par exemple, que la formule Explicit feliciter, si
caractéristique des manuscrits humanistiques italiens, est originairement
carolingicnne ¢t romane (avec peut-€ure des modeles plus anciens ?), et qu'elle fut,
comme bicn d'autres, réutiliséc par les premicrs humanistes en raison de son
antiquitas dc bon aloi, alors qu'clle était tombée en désuéutde aux X1 et XIVe

siccles ?

Dec méme, des Ie X Ve siecle, les formule byzantines du type tého¢ font leur
apparition cn Italic (comme conséquence de l'alflux dc "réfugiés” grees fuyant
devant la poussée ottomane), méme dans Ics manuscrits latins ; plus tard, clles
filtrcront au-dela des Alpes pour arriver, a 'aube du XVI€ siecle, dans les régions
de I'Europe atlantique. On peut voir 13 un indice de l'influence indirccte sur le



milicu des copistes des puissants couranls culturels qui ont métamorphosé
I'Occident a la Renaissance.

Enfin, il cxistec des mécanismes internes d'évolution d'une ou d'un enscmble
de formules. Ainsi, dans unc note paruc dans Scriptorium (42, 1988, p. 93-101),
j'avance l'idée que la formule si répandue Finito libro reddatur cena magistro (ou
André Boutemy — “Un grand abbé du XI¢ siécle : Olbert de Gembloux”, Annales
de la Sociéié Archéologique de Namur, 41, 1934-1935, p. 43-85 — avait vu,
indGiment 2 mon sens, unc preuve de l'existence d'un jeidne pénitcnticl a
Gembloux, au temps de I'abbé Olbert) est étroitcment apparentée & 25 autres
formules au moins, par le canevas formel ct le registre du vocabulaire : on trouve
ainsi Finito libro reddatur gloria Christo, Finito libro reddantur uina magistro,
Finito libro reddatur merda magistro, etc. Ces formules sont liées, d'aprés moi,
par un processus parodique (formules pieuses se transformant en formules
satiriques) dont 1a parodic du Pater noster citée par Paul Lehmann (Die Parodie im
Mittelalter, Graz, 19584) fournit un remarquable parallele.

Voici donc quelles sont, dans I'état actuel de mes travaux, les trois
caractéristiques de fonctionnement des formules de colophons, comprises comme
phénomeéne historique : ancrage des formules dans un milieu géographique ou une
séquence chronologique propre, évolution de formes ancicnnes vers des {ormes
nouvelles d'aprés des processus généalogiques observables el transfert de
formules spéciliques d'un point de la carte 3 un autre suivant des lignes de forces
dont on pourrait suivre la trace dans l'espace et le temps, et enfin, utilisation
anormale — conditionnée par des phénomeénes traduisant les évolutions de la vie
culturelle de 1'Occident — de certaines de ces formules. L'exploitation
circonstanciée d'une étude de ces trois caractéristiques devrait concourir a aider les
démarches, en premier lieu de codicologie et de philologie (en indiquant
notamment l'origine probable ou certaine d'un manuscrit ou de son modéle —ou a
tout le moins le milicu d'origine du copiste —, la filiére suivie par lcs manuscrits
de tel ou tel auteur ou de tel type de texies, 'anciennelé relative de leur modele,
clc.). Mais, a terine, loutes les sciences qui prennent le manuscrit pour objct ou
source pourraient — c¢'est mon espoir intime — en tirer profit.

La premiére étape de cette étude des colophons consisterait par conséquent a
en érablir la rypologie. '

La base heuristique de mon travail est constituée par le dépouillement
systématique des calalogues de manuscrits occidentaux et de I'enscmble de la
bibliographic spécialisée, le recours aux fichiers de I'Institut de recherche et
d'histoirc des textes de Paris el d'autres centres de recherche, et Ic traitcment de
ces sources en base de données informatique. Mais, par ailleurs, je crois savoir
que certains chercheurs, en marge de leurs travaux personnels sur les manuscrits,
ont eu l'occasion de rasscmbler des données, malheureusement le plus souvent
inédites, qui me seraient extrémement utiles. Si tel est le cas, puis-je prier les
lecteurs de la Gazette qui seraient en possession de telles sources, de m'en



informer pour me permeltre éventuellement, ct avec leur autorisation, de les
intégrer & ma base de données ?

Lucicn Reynhout

CETEDOC, Univcrsité catholique de Louvain,
B-1348 Louvain-la-Neuve

Adresse privée : 48 rue des Confédérés
B-1040 Bruxelles

THE AVAILABILITY OF MANUSCRIPT BOOKS
TO SCHOLARLY USERS

Le probléme de l'accessibilité des fonds anciens est, d l'évidence, crucial
pour les historiens du livre médiéval, puisqu’il conditionne la possibilité méme de
la recherche dans ce domaine. La Gazette a déja abordé ce sujet dans plusieurs
articles (¢f. GLM n°3 p. 8, n°4d p. 14, n°6 p. 13, n°9 p. 12), reflétant
différentes situations en Curope. La table ronde qui vient de se tenir sur ce théme
aux Lrats-Unis exprime l'opinion d'un continent oul le statut du livre ancien est —
pour des raisons numériques — assez différent. Il nous a paru utile d’en demander
ce compte rendi @ Mme Weyl Carr.

In conjunction with the annual mecting of the International Center of
Medicval Art, held in Houston (Texas) during the meeting of the College Art
Association of America (February 12, 1988), the Commitlee on the State of the
Discipline sponsorcd a pancl discussing the availability of manuscript books to
scholarly rcaders. The participants included S. Madigan (Michigan State
University), A. Quandt (Walters Art Gallery), L. F. Sandler (New York
University), M. A. Stones (University of Pittshurg), and R, Wicck (Walters Art
Gallery). The Commitiee solicited letters from its forcign representatives, and
reccived responscs from C. Bericlli, M. Blindhcim, M. Manion, V., Pace,
A. Prache and, at the solicitation of S. Moralejo, from M. Sanchez Mariana,
who referred readers (o the colloquium Conservation et reproduction des
manuscrits et imprimés anciens (Bibliotcca Vaticana, 1975), and the recent
Recherche et histoire des textes : filmothéques, photothéques et techniques
nouvelles (Paris, 1987). All respondents acknowledged the mounting concern
over the protection of manuscript books, manifested largely in ever more stringent
rcgulation on the books' availability to uscrs.

The pancl was organized in an effort to join users, curators and conservators
in discussing the issucs that facc those engaged with manuscripts. Concern for the
monuments unites rather than divides thosc ecngaged with them. Users have been
cxasperated by difficultics of access, but the difficultics ecncountered so far have



informer pour me permeltre éventuellement, ct avec leur autorisation, de les
intégrer & ma base de données ?

Lucicn Reynhout

CETEDOC, Univcrsité catholique de Louvain,
B-1348 Louvain-la-Neuve

Adresse privée : 48 rue des Confédérés
B-1040 Bruxelles

THE AVAILABILITY OF MANUSCRIPT BOOKS
TO SCHOLARLY USERS

Le probléme de l'accessibilité des fonds anciens est, d l'évidence, crucial
pour les historiens du livre médiéval, puisqu’il conditionne la possibilité méme de
la recherche dans ce domaine. La Gazette a déja abordé ce sujet dans plusieurs
articles (¢f. GLM n°3 p. 8, n°4d p. 14, n°6 p. 13, n°9 p. 12), reflétant
différentes situations en Curope. La table ronde qui vient de se tenir sur ce théme
aux Lrats-Unis exprime l'opinion d'un continent oul le statut du livre ancien est —
pour des raisons numériques — assez différent. Il nous a paru utile d’en demander
ce compte rendi @ Mme Weyl Carr.

In conjunction with the annual mecting of the International Center of
Medicval Art, held in Houston (Texas) during the meeting of the College Art
Association of America (February 12, 1988), the Commitlee on the State of the
Discipline sponsorcd a pancl discussing the availability of manuscript books to
scholarly rcaders. The participants included S. Madigan (Michigan State
University), A. Quandt (Walters Art Gallery), L. F. Sandler (New York
University), M. A. Stones (University of Pittshurg), and R, Wicck (Walters Art
Gallery). The Commitiee solicited letters from its forcign representatives, and
reccived responscs from C. Bericlli, M. Blindhcim, M. Manion, V., Pace,
A. Prache and, at the solicitation of S. Moralejo, from M. Sanchez Mariana,
who referred readers (o the colloquium Conservation et reproduction des
manuscrits et imprimés anciens (Bibliotcca Vaticana, 1975), and the recent
Recherche et histoire des textes : filmothéques, photothéques et techniques
nouvelles (Paris, 1987). All respondents acknowledged the mounting concern
over the protection of manuscript books, manifested largely in ever more stringent
rcgulation on the books' availability to uscrs.

The pancl was organized in an effort to join users, curators and conservators
in discussing the issucs that facc those engaged with manuscripts. Concern for the
monuments unites rather than divides thosc ecngaged with them. Users have been
cxasperated by difficultics of access, but the difficultics ecncountered so far have



riscn more often from problems e¢xternal (o the books — limiled staff in
collections, short hours, resistence Lo admission of religious or national alicns —
than from problems internal to them. Users are far more sympathetic to problems
of access due to prescrvation. Such prescrvation should, however, be coincident
with rather than inimical to techniques of effective rescarch, and our job is to
develop the patterns of intercommunication that will permit such techniques to be
formulated and disseminated. The “issue” is thus less one of confrontation than of
developing, as Sandler said, “a range of rational policies™ that builds upon
interchange among users, curators, and conservalors.

Curators have been the traditional custodians of books ; R. Wicck, curator
of the Walters Art Gallery, struck a major theme in urging users o sharc this
responsibility. He asked that users make their concemn for rarc books clear by
notifying curalors in a timely way of their visits and their nceds, by demonstrating
familiarity with sccondary sources and the things that can be solved on the basis of
them, by making use of cxhibitions, and by taking responsibility for training
students carcfully. He urged that local manuscript collections be used for training,
thus diffusing the use of manuscripts more broadly. He was urged, in turn, to
avoid letting policics dominate common sense — microfilming a manuscript that is
very rarely consulted may well be more abrasive, for instance, than allowing the
rare consultation ; photographs may in some circumslances prove more
informative if the scholar requesting them is involved in the photography.

Users took up the theme of training ; they also stressed the importance of
maintaining information networks. Manuscript users, as Stones emphasized, are
the best sources of information about whom {0 contact in collections, about what
rescarch has and has not been done, about difficultics encountered in doing it, and
about what publications must cover in order to be useful to other scholars. Users
must stay in touch with other users so that duplicative work is avoided, so that
information on books, on access, and on techniques of use is shared, so that
rescarch (ools and archives are known, She drew attention to the publication
SCONUL (Standing Committee on National and University Libraries : ¢/o Jenny
Stratford, 17 Church Road, London NW 3) and the Gazette du livre médiéval.
Similarly, users should be alert (0 the things colleagues need (0 know about and be
more conscientious in including in their publications the kinds of information
useful to the discipline. Though often maligned as unintellectual, the manuscript
catalogue should be the subject of constant attention — in terms of its desired
content, and in terms of generating new ones.

Training in the use of rare books — in essence, limiting and
profcssionalizing the field of manuscript studics — formed a major sharcd theme.
Few current manuscript users reccived formal training, and most owe their own
awareness (o instinct and (o the advice of curators. Curators and professors alike
arc much more insistent now that students be trained before handling manuscripts.
This raining should, as Madigan outlined, include both a knowledge of available
published materials and what can be achieved through them, and a knowledge of
“whalt can damage the object”, so damage can be avoided, lcaving problematic
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investigations undone until technological advances permit them. Such training, and
a confidence that such training has occurred, should amcliorate curators' attitude
loward students, now regarded as a particularly suspect user group. At the same
time, although scholars specializing in manuscript studics have by and large
become aware of the need to train their own students, it remains true that courses
in palacography and codicology are few and far between : few potential
medievalists encounter such courses before heading into the field, and little
thought has been given to the use of such courses as a deliberate means of crealing
a specialized comps of professional manuscript uscrs to whom access is limited.

Knowing “what can damage the object” is a complex assignment. Quandt, in
a sequence of superb slides, illustrated tcllingly what damage is : how parchment
loses its structure, how paint flakes, how cockling of the parchment strains the
surface, and perhaps most graphically of all, how bindings disintegrate. Sceing
such processes was very instructive @ it demystified the phenomenon ol abrasion,
making it concreltely graspable ; at the same time, it showed how sophisticated and
difficult ctiological asscssment is. It is crucial that we now begin to sort out how
such damage occurs, and whether — for instance — scholarly use is more
abrasive than the excessively tight bindings to which most medieval manuscripts
were condemned by 16th- through 19th- century bindcrs.

The circularitics of the problem of manuscript use are becoming familiar.
Users are urged — rightly — to train their students, but little academic attcntion
has been given to the implications of closing and prolessionalizing the class of
manuscript user. All are advised — again rightly — to use publications to the
fullest extent possible. At the same time, publications exhaustive enough to offer at
icast the promise of alleviating scholars' necd to consult the manuscripts
themselves will of necessity draw upon the more intrusive techniques of
investigation, and cannot in any casc anticipate all ncwly formulated necds of
rescarch. The publication of catalogues and spccimina, moreover, while alleviating
the nced of some scholars 1o consult the manuscripts, have turned out to have
increased radically the range of scholars cognizant of the catalogued material, and
so 1o have increascd rather than diminished the demand for consultation by a factor
of at lcast three. Photographic archives face much the same problem. Photographs,
like the databases to which photographic archives are more and more often
accomodated, arc csscntially deconstructive and recombinant, taking books apart
into myriad, individual miniatures ; the task of the manuscript scholar is precisely
the opposite. If they are to some extent to replace — rather than to serve as an
avenue of access (o — the consuliation of primary material, photographic
collections must consider carelully what information needs to accompany the
pictures, Photographic techniques are, moreover, obsolescing almost as rapidly as
microcomputers, entailing a nced for repcated rephotographing.

In view of these circularitics, two arcas of particularly clear need stand out.
Onc is in “knowing what is useful”, so that those who consult manuscripts can be
informative to colleagues ; so that publications can address cogent necds ; so that
study tools like photographic archives can answer the requirements of their users ;



so that users can prepare as fully as possible before consulting manuscripts ; and
so that curators can facilitate useful investigation. The other area of clear need is in
“knowing what damages”, so that prohibitions can bc as sensitively and
appropriatcly designed as possible, and users trained as knowledgcably as
possible (whether in the reading room or by professors). Thesc two arcas bring
out the importance of having all those engaged with one another, making
preservation a form of research and rescarch a form of preservation. Certainly this
relationship is being fostered by new kinds of codicological research — like the
pigment analysis undertaken by Thomas Mathews and Robert Nelson — that
demand cooperation and arc not repeatable by the individual scholar.

Annciaric Weyl Carr
Southerm Methodist University,
~ Dallas, Texas, US.A.

STOP DESTROYING ANCIENT BINDINGS

It is 50 years ago that the first detailed observations on technical aspects of
the bindings of Carolingian manuscripts from the Reichenau monasticry were
made. Gerhard Kattermann of the Badische Landesbibliothck Karlsruhe, where
the manuscripts arc kept, showed his findings to a young local bookbinder, Adoll
Heinz, who carefully studicd the bindings and provided a technical description
(Archiv f. Buchbinderei , 1938, p. 33-38). Kattermann's report (ibid ., 1939,
p. 17-20, 31-32) proved that not all of the Reichenau manuscripts had been newly
bound in the course of the extensive rcbinding operation in 1457 by the monks
Pfuser and Plant. Out of the 163 manuscripts 21 kept their original binding which
lasted for another 500 years, ecven if showing some signs of wear and tcar (the
latter facilitating the observations of the internal structure otherwise hidden). The
studies of Heinz and Kattermann descrve credit for drawing attcntion f{or the first
time to the technique of the simple, undecorated Carolingian binding, and thus
arousing the interest of other investigators, like, among others, Van Regemorter,
Pollard and Vezin.

The studics of Heinz and Kattermann did not cntirely exhaust the subject, as
often happens with the works of pioncers. The technical description of Heinz was
based on the study of two bindings only (Aug. cxi and ccxxxiii), whereas
Kattcrmann's article contains several intriguing photographs without giving [ull
explanation of all details. Intriguing, because they secm (o have bearing on the
carliest use of scwing support and its relation (o the ancient kettle-stitch sewing.
The dcesire to clarify some of these issues prompted a visit to the Badische
Landesbibliothck Karlsruhe, in July 1988, with the aim of reinvestigating the
material of Heinz and Kattermann, supposedly stll available.
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Disappointment is a fceble expression to qualify the confrontation : out of
the 21 bindings listed by Katliermann, only two (Aug. clxxi and clxxxvii) are still
in their pristine original state. The others have been more or less crudely “restored”
between 1967 and 1978, two of them even completely rebound (in one case the
cover has been saved and is kepl separately, the cover of the other one has
disappearcd) — all this without any detailed record. Among the irreplaceable
losses are two bindings studied by Heinz (Aug. cxi : rebound, cover lost ;
ccxxxiii ; thoroughly restored). They share the (ate of a few hundred original
bindings of manuscripts and incunabula of the Badische Landesbibliothck, the
only possessions of that Library that escaped destruction by the 1942 fire, and it is
tragic that they have been more or less destroyed after that disaster, but now
purposely, by misguided hands. Ncvermore will we have the chance to verify, for
example, the course of sewing thread or details of the attachment of the boards of
the Reichenau bindings, to determine the nature of the sewing thread or the
variations in the construction of the tab-headband : the evidence is lost lorever. It
is like suddenly standing over the tomb of a dear [ricnd, whom one was hoping (0o

rcach sull alive.

One wonders whether custodians of ancient books are sufficicntly aware of
the fact that these are not just media of information transfer, but rathcr
archeological objects, the original state of which is a prealable condition for any
scientific investigation. Restoration is likely to change irreversibly their original
statc. To quote Goldschmidt (Gothic and Renaissance Bookbindings, London,
1928, p. 123) : “Our knowledge... is far (oo limited to permit us to judge what
cssential data we are destroying when we allow an old book to be handed over (o
the binder ‘to be restored’. There is no such thing as restoring an old binding
without obliterating its entire history”. The importance of this must be especially
stressed in view of the fact that so many original bindings have alrcady vanished :
worn-out bindings havc been replaced, but more often intact bindings have been
nccdlessly rencwed (o the taste and fancy of fashion-conscious book-collectors.

The finding that only 2 of 163 manuscripts of Reichcnau, still at Karlsruhe
in 1938, rctained their binding in original state means that not more than 1.2% of
the original material is available for study. This is very close to the figure of 0.9%,
which can be calculated from the data of Gilissen (La reliure occidentale antéricure
a 1400, Turmhout, 1983) : out of the 1500 manuscripts in the Royal Library
Albert I in Brusscls, only 9 are in their original binding, and 5 possess partially
original features. Do scientists nced (0 be told that observations deserve hardly any
trust when statistics have to be based on 1% of the original population 7 Are the
students of bookbinding archacology — onc of the youngest branches of the book
sciences — condemned to groping their way in darkness through the stacks of the
librarics where an original binding is becoming an uncxpected rarity ? Is it not
shamc(ul that conclusions must be bascd on restored bindings, like recently by
Vezin (Festschrift Johanne Autenrieth , Sigmaringen, 1988, p. 87) concerning
the structure of carolingian bindings from Wiirzburg, with the argument that
“l'autcur de cette restauration nous a affirmé qu'il avait démonté Ie volume en
obscrvant soigncusement le scns du passage des fils et qu'il avait reconstitué avec



la plus grande exactitude la couture ancienne.” ? Do we have, in the future, (0
content ourselves in our rescarch of ancient bindings with this sort of cvidence ?

Concern about the prescrvation of original bindings is not new. Morc than
100 yecars ago Watlenbach (Das Schriftwesen im Mittelalter , Leipzig, 1871)
issucd a serious warning to this end : “Es ist immer eine grosse Barbarei, wean
man, wic das besonders in frither Zeit hiufig geschehen ist, ohne Noth dic
urspriinglichen Einbiinde zerstért”. Although it is gratifying 10 know that the
present custodians of the Reichenau manuscripts share the regret about this state of
aflairs, and that the present restorer adheres to more candid restoration cthics, the
loss remains irreplaceable. And the conclusion from the above lines can only be an
appeal : Please, please stop destroying ancient bindings by unnecessary

restoration |

J. A. Szirmat
Oosterbeek, Netherlands

BOOKS AS ARCHAEOLOGICAL OBIJECTS

I was very struck, watching a TV programme about current archacological
investigations at Sutton Hoo, by the remarks of a modern archacologist. He
pointed out that the trouble with digging was the destruction of the integrity of the
site for future archaeologists. He went on to point out that in the future there might
be investigative tools of enormous sophistication as yet undreamed of. We have
progressed far from the cra of the spade and trowel — but not too far.

Medieval manuscripts have been quarried for their texts, studied for their
script and pictures, and many forests of paper destroyed in publishing their
contents with little attention given (o the objects themselves. They are, afler all,
merely books and most books are still available to all readers (compare the
different attitudes towards museum objects and library books ). Manuscripls
have been too often, and still are, regarded as vehicles and purveyors of litcrary
and visual material for scholars and not physical monuments to dead craftsmen.

In subjecting manuscripts to the real possibility of damage [rom bindecrs,
stack staff, photographers, microfilmers, exhibition organisers, far 100 many of
whom have little or no training to the needs of the objects they handle (even in the
largest libraries), quile apart from custodians and rcaders (oo many of whom arc
equally insensitive (o the needs of manuscripts and all of whom should know
better) are we nol allowing the alrcady degraded integrity of our sites to be further

destroyed ?

Who has not sat next to a reader who has consulted a paperback relerence
book and then handled a manuscript in the same casual way ? Medieval
manuscripts are wearing out and as we become more and more concemned with
manuscripts as objects, are we not inadvertently helping to destroy the objects of
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our interest 7 Many kinds of very subtle and unobtrusive evidence have becn
destroycd and are still being destroyed (the dirt and debris in the spinclolds of the
centre and other sheets of quires usually dusted away by tidy binders and
librarians might contain valuable evidences for instance. One puff and it is gone).’

The Sutton Hoo archaeologist would, I fcel, be appalled at the treaunent still
afforded our sites. We should all {ecl ashamed for the way we destroy without
thinking and rob the future of treasures.

Michael Gullick
St. Bridgets, Radcliffe Rd.,
Hitchin, Hertfordshire, G.B.

(The above are the opening remarks, slightly adapted, (rom a paper delivered at the
VII¢ Colloque of the Comité international de paléographie held in London, 18 to

20 Scptember 1985.)

L'OR EN ENLUMINURE

Historiens, historiens de l'art, codicologues et tous ceux que lcurs
recherches aménent A consulter les livres manuscrits ignorent assez souvent
comment les artisans médiévaux parvenaient a réaliser les enluminures qui,
aujourd'hui encore, font notre admiration. Bien que les dictionnaires consultés au
vocable “enluminure” fassent rarement référence aux ors des illustrations qui
“illumincnt” souvent lcs pages des livres médiévaux, il ne parait pas abusif
d'introduire la notion de “brillance” et de “luminosité” dans la définition, malgré
I'absence d'or dans les décors des livres insulaires que nous appelons, cependant,
cl & juste titre, livres enluminés.

Ce travail était lent et minutieux certes, mais aprés cette affirmation, née
d'une vue trop uniqucment globale, qui seule retient un peu notre attention, il reste
que nous imaginons mal les différentes phases requises qui concourent toutes au
résultat final. Disons, d'cntrée de jeu, que le soussigné les ignore autant que
personne. Les manuscrits restés inachevés — pour des motifs qui souvent
échappent d'ailleurs — sont assez nombrcux, et ceux qui permettent de situer
grosso modo dans le temps les différentes opérations sont rares. C'esl en
observant un de ces derniers, Ic manuscrit Bruxelles, B. R. 9508 (la Mutacion
de fortune dc Christine de Pizan), que I'on pecut situer chronologiquement le
travail dcs ors ct affirmer que cclui-ci devait Etre réalisé avant celui des couleurs,
mais aprés lIc tracé du dessin qui, lui, est primordial. En effet, dans ce manuscrit,
les signcs de paragraphe ont tous été indiqués ct dessinés ; certains d'entre eux ont
regu uniquement 'or & I'emplacement prévu par Ic dessin ; d'autres, ct ils sont la
grande majorité, ont non sculement été dorés, mais ont été coloriés et achevés. 1l
scrait certainement fort curieux, voire prélentieux, d'annoncer ici comme unc
découverte 'antériorité du travail des ors sur celui des couleurs. Mais l'or, qui
attire si souvent le regard et fascine I'observateur, reste trop muet sur les péripélies
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que les enluminecurs lui ont fait subir. Avant qu'il n'ait éié posé 1a, puis cnsuilc
bruni, quelles furent les phases préparatoires qui durent toutes étre menées a bien,
pour qu'en fin de compte pareil résultat puisse éure obtenu ?

Le texte qui se lit ci-aprés suit l'ordre des images brievement commentées du
modecslte film que nous avons réalisé récemment, film qui tend A montrer ce qu'il
est parfois bicn diflficile d'exprimer par des mots.

On a souvent répété que la technique de I'or des manuscrits était perduc
parce qu'elle aurait é1é gardée plus ou moins secréte par ies artisans du Moyen
Age. Cette technique était sans doute transmise verbalement seulement. L'ouvrier
chargé du travail de la dorure avait acquis — ou, sans doute, lui avait-on transmis
— un savoir-faire qui le laissait juge et responsable du bon déroulement des
opérations, a chaque tournant de la préparation. Les artisans ne sonlt pas
fréquemment *“gens de lettres”. En oulre, au Moyen Age, artistes el arlisans
peuvent souvent étre confondus en une méme personne habile.

Les produits de base, & savoir le gypse, le bol d'Arménie, la colle de poisson
ou de peau, sont bien connus. Ce qui ne nous a pas é1¢ transmis, ce sont les
proportions de ces divers produits ct les mille et un tours de main qui permetient
d'arriver 3 unc dorure convenable, durable ct trés semblable (identique,
souhaitons-le)} 3 ce que nous admirons dans les enluminurcs qui nous sont
parvenues. Comment les enlumincurs médiévaux travaillaient-ils leurs ors 7 A
notre avis, bicn des receltes existaient, mais le secret — si secret il y a — tient
surtout dans la misc au point précise et minutieuse qu'il faut observer dans le
travail de préparation. Nous n'avons nullement l'intention de dire comment les
choscs sc passaicnt autrefois. Nous tenterons de montrer comment, aujourd'hui,
nous procédons. La longucur ct la lenteur des soins ne doivent pas efflrayer ; nous
serions d'ailleurs bien surpris si nous pouvions déccler tout ce qui se cache
derriére un simple geste d'artisan.

Nos premiers essais remontent & 1950. Peut-€tre avons-nous pris le “chemin
des écoliers”, car c'est seulement en 1955 que nous avons estimé pouvoir
consigner par écrit, e¢l pour notrc seul usage, les diverses phases que nous
observons encore aujourd’hui et qui nous donnent satisfaction. Nous voulons
donc, avant tout, (émoigncr des multiples opérations qui nous ont paru
nécessaires. Treés vite, nous avons é1é persuadé que la qualité finale des ors vaut ce
que vaut l'assictte A dorer sur laquelle la feuille d'or doit étre posée. C'est dans la
mise au point de l'assictte qu'il faut chercher.

Le bol d'Arménie est une terre rouge, astringente, qu'il faut broyer trés
finement. Le blanc de gypse, d'Espagne ou de Meudon, scra, lui aussi, trds
finement pulvérisé. Au mélange de ces terres, il y a lieu d'additionner de l'eau
pure. Ce sont 12 des produits naturels que 1'on trouve assez aisément aujourd'hui.

L
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La substance *“collante”, colle de pcau ou de poisson, gagne peut-&tre a étre
fabriquée par I'artisan méme. C'est ce que nous faisons a partir de chutes de peaux
de parchemin ct de peaux mégissées, laillécs grossi¢rement, mises a tremper dans
de I'eau ct longuement bouillies. Bien réduit, le brouclt est filtré au travers d'une
élamine cn vue d'en éliminer les impurctés. Mise & sécher sur des claies pour la
déshydrater completement, cette colle se conserve parfaitement. La pesée des
terres, la mesure de 1'eau que l'on y ajoute constituent des opérations extrémement
préciscs. Ce mélange doit étre remué deux ou trois fois par jour, et ce, durant trois
ou quatre jours. La colle séche cst alors pesée et mise en réhydratation durant deux
ou trois hcures. Aprés cc tcmps dc trempage, la colle a pris une consistance
gélatincuse. Egouttée de son excédent d'ecau dans laquelle elle est restée, clle est
ajoutée aux terres. Le tout est alors chauffé dans un bain-marie n'atteignant pas
I'ébullition, jusqu'a ce que la colle, qui tend a surnager, soit parfailement
incorporée. Lorsque le mélange ainsi chaufflé présentera une bonne homogénéité,
I'assiclte sera filirée au travers unc triple étamine. Suivant I'expérience acquisc —
le mélange perdant sans doule de son taux d’humidité — l'assiette dcvra vieillir
trois ou quatre jours durant lesquels toutefois il y a lieu de la réchaufler une ou
dcux fois par jour. C'est 2 partir du troisi¢me ou du quatriéme jour que I'on aboutit
aux meilleurs résultats. L'assictte est alors préte et peut étre utilisée durant une

scmaine.

Pendant le temps de préparation et de vieillissement de I'assiette, une
semaine se scra écoulée et on aura eu le loisir de préparer le dessin qu'il faudra
suivrc pour réaliser unc enluminure.

Le parchemin sec aura été humidi(ié, puis tendu sur un cadre ou sur une
planche si une face seulement doit porter I'enluminure. Cette opération n'était
certainement pas exécutée par les artisans du Moyen Age. Elle est bien utile
cependant, tant pour faciliter les manipulations nécessaires que pour garder au
parchcmin une forme parfaitement plane. Au besoin, actuellement surtout, un
pongage du parchemin est nécessaire afin d'accroitre I'adhérence de 'écriture, de
I'assietle et des couleurs. Cette opération pecut se faire a I'aide d'une ponceuse-
vibreuse électrique et étre achevée a la main. Afin d'éviter tout trait inutile sur le
parchcmin (trait qu'il faudrait gommer), lc dessin sera mis sur calque puis reporté
définitivement et rctracé a la sépia. Les endroits qui doivent étre dorés sont sculs
recouverts d'une couche plus ou moins épaisse d'assiette. Celle-ci, préalablement
réchaufféc au bain-marie afin dc la rendre plus fluide, est posée au pinceau.
Suffisamment liquide, elle peut étre aussi utilisée comme une encre ordinaire et
scrvir de support A un travail de chrysographic. Le séchage de l'assiette ainsi posée
dure une heure ou plus, si la surface et I'épaisseur de la couche sont importantes.
Avant de procéder aux opérations de polissage de l'assiette, celle-ci sera trés
Iégtrement poncée. Elle doit étre aussi parfaitement polic que possible, car tout
défaut apparaitrait plus encore lorsque la feuille d'or aura été posée. Les
instruments qui servent A polir l'assiettc sont les mémes que ceux qui scront
utilisés pour le brunissage de I'or. 1l s'agit dec pierres d'agate, employées parfois
commc picrres précicuses, d'hématite brune ou limonite, minerai de fer fort
rénandu. Le polissage de l'assictte est, pour cette dernitre, une rude épreuve, car



13

celle-ci doit résister, ne pas s'émielicr et adhérer solidement au parchemin. C'est
pourquoi il sera fait d'abord légerement, puis en traits croisés ¢t enfin, au
finissage, en un frottement vigoureux et régulicr en vue d'enlever toute trace
laissée par les traitements précédents ; aucune stric ne doit plus apparaitre, car cela
se verrait de fagon disgracicuse a la pose des ors. Le polissage de l'assictte donne
déja a I'enluminure un britlant que I'or bruni doit encore augmenter.

La manipulation des feuilles d'or requiert une certaine habilcté et un outillage
gardé a l'abri des poussiéres. Le coussin & dorer est fait d'une pcau dc veau
tannée, retournée (donc utilisée du c6té chair) et tendue sur de l'ouatine. Des
parois plus ou moins rigides (du parchemin par exemple) F'entourcent particllement
pour éviter tout soulfle qui ferait s'envoler et se perdre la feuille d'or. Un coutcau
peu tranchant servira & la découpe de I'or. Couteau ct coussin doivent étre exempts
de toute trace de graisse ; celte propreté s'obtient griace au blanc de gypsec dont on
aura enduit le coussin ct avec lequel on aura nettoyé le couteau. La feuille d'or,
libérée du petit carnct qui la conservait, est posée sur le coussin. Le fragment de
feuille d'or, coupé 1égérement plus grand que la surface & dorer, sera transporté
pendant A I'extrémité d'une languctic de parchemin ou de buvard préalablement
humidifiée en la passant sur les Ievres. L'assiette polic est alors réhumidifiéc afin
de happer le fragment de feuille d'or. Celui-ci a épousé parfaitement l'assictic. En
principe, For doit s'attacher solidemenl et ne s'attacher qu'aux endroits humidifés.
Ce n'est qu'apres séchage (une heure environ, sclon la surface dorée), c'est-a-dire
lorsque l'assictie aura retrouvé sa consistance premieére, que 'on procédera au
brunissage. Celle opération consiste a rendre a I'or son brillant métallique. Ce
traitement délicat et lent sc fera a 'aide des brunissoirs, instruments qui ont déja
servi & polir l'assictie. On procédera de fagon trés semblable aussi, c'est-a-dire en
commengant par les bords, puis en traits croisés el enfin, en guise de finition, on
enlévera toute trace de stries. Le brunissage se fera de plus en plus insistant et,
comine le rapportent les anciens, “jusqu'a ce que la sueur perle au front”.

L'excédent d'or scra enlevé et récupéré pour étrc finement broyé ¢t ainsi
devenir de la poudre d'or que l'on utilisera de diverses fagons, notamment pour
marquer certains rehauts. Les ors seront alors bordés d'un sertissage rouge si
I'cnluminure est de style carolingicn, d'un sertissage noir si les périodcs romane
ou gothique ont inspiré le travail. A la période carolingienne, l'assiettc rougedtre
qui borde l'or joue le réle du sertissage.

Guidé par le tracé, il faudra entreprendre la pose des couleurs. Mais, de cclie
technique des pigments et surtout des mouillants utilisés au Moyen Age, nous ne
pouvons avoir — pas plus que pour la technique de l'or — d'idées précises el

siires.

Léon Gilissen
49, Bd.Kennedy, B-7000 Mons
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LE POIDS DES IMAGES

Claudia Rabel-Jullien, en conclusion de son article “L'image de tout le
monde ? Apergu des recherches actuelles sur I'enluminure en France” (cf. GLM n°
10, p. 7-10 ; n° 11, p. 1-4), apres avoir souligné que “l'approche globale du livre
illustré constitue toujours un vaste champ a défricher”, ajoute “les chercheurs qui,
en France, s'intéressent a l'histoire quantitative du livre médiéval ont évacué de
leurs travaux tous les problémes posés par sa décoration” (n° 11, p. 3).

Les “quanticodistes” visés désirent répondre aujourd’hui a ce reproche... Iis
le font avec d'autant plus de plaisir qu'il vient d'une historienne de I'art qui, en
quelques pages et d'une maniere lucide ct intelligente, a su faire un vaste tour
d'horizon des (endances actuelles en matiére d'cnluminure médiévale et avancer
quelqucs suggestions en dircction de cette “histoire lomle du livre médiéval” qui les

préoccupe tant.

Oui, Claudia Rabel, d'un certain point de vue, a tout a fait raison. Avant
tout, aucune de nos recherches n'a été centrée sur I'ornementation et l'illustration.
Il est vrai aussi que nous n'avons jamais affronté dans l'exposition des résultats de
nos recherches le probléme de la décoration. Sur ce deuxieéme point, toutefois, la
réalité est quelque peu différente ; mais, on le sait, scripta manent, verba volant.
L'occasion nous amene, maintenant, a rassembler ce que nous avons couché ¢a et
12 dans nos projcts de recherche, ou & mieux formuler ce qui est resté jusqu'a
présent A P'état de discussions ou d'expériences informelles de groupe. Mais

procédons par ordre.

Lorsque nous avons élaboré, avec les autres participants, le projet sur
I“Etude quanulallve du livre médieval - Quanticod” (dont seul un résumé a été
publié, cf. GLM n° 6, p. 7), dans I'approche “globalisante” du codex , que nous
préconisons, ne pouvait évidemment manquer I'élément décoration. Il prend tout
naturellement sa place dans les deux points principaux du cadre théorique ou doit
s'inscrire I'étude du livre : 1) L'objet livre (aspects archéologiques) ; 2) Le livre-
produit (aspects sociaux, économiques et culturels).

Dans la page consacrée & la méthodologic que demande ce type d'approche,
nous avons souligné les difficultés auxquelles se heurte sa mise en ocuvre : les
données, pour étre mises en relation les unes avec les autres, doivent étre
normalisées, formalisées, classées et, en fin de compte, mesurées. Or, si celte
procédure se revele déja délicate dans le cas du livre, elle est encore plus difficile 2
maitriscr dans ccrtains domaincs tels que la décoration, 1'écriture etc. C'est
pourquoi nous avons alors renoncé a présenter dans le projet “Quanticod” une
opération portant plus spécialement sur les livres illustrés.

Mais si le probltme de la décoration — comme d'ailleurs celui de
I'écriture — a été provisoirement écarté, il n'a pas pour autant été évacué. En
elfet, dans bicn des recherches sur le livre médiéval il s'imposait de prendre en
compte la décoration en tant que variable “secondaire” représentative du niveau
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d'exécution Ainsi, avant méme la mise en ccuvre de “Quanticod"”, cetie variable
nous avait permis de mieux cerner les modalités du processus de perte du
patrimoine livresque (cf. C. Bozzolo ct E. Ornato, Pour une histoire du livre
manuscrit au Moyen Age, Paris, 1983, p. 375-376 en particulicr). Par aillcurs,
plusicurs opérations du projet ("La page écrite”, "Le prix des livres"), doivent
nécessairement prendre en considération I'élément “décoration”.

Mais précisément, de quclle maniére pcut-on arriver A évalucr le niveau
d'exécution d'un livre ?

Dans un premicr temps nous avons voulu savoir s'il était possible dc
quantifier la richesse de la décoration et la qualité d'exécution du manuscrit sans
recourir 3 une analyse objective des éléments décoralifs ; autrement dit, dans
quelle mesure une évaluation subjective peut remplacer d'une maniére efficace el
immédiate les résultats d'une analyse.

Pour tester la fiabilité de ce genre d'évaluation, nous avons procédé A une
opération de type expérimental. Elle visait & déterminer si plusicurs personncs
devant quantifier d'aprés leur jugement la richesse de la décoration aboutissaicnt au
méme résultat en examinant successivement lc méme volume, en dehors de tout
critere préétabli. La procédure éuait simple : cinq personnes, chacune de son c6té,
devaient observer un méme ensemble de manuscrits — une cinquantaine
environ — choisis au hasard dans le fonds de la bibliothéque de I'Arscnal et
devaient noter de 1 a 13, d'une part la richesse de la décoration, de l'autre la
qualité du support et du travail de mise en page el de copie, en tenant compte de
tous les aspects (fréquence de I'enluminure, utilisation de certains matériaux).

Les résultats de cette opération ont éi€ a la fois cohérents et décevants.
Cohérents, car les manuscrits qui avaient obtcnu une bonne (ou unc mauvaisc)
nolc chez une personne, l'avaicnt obtenuc, en général, chez les autres. Décevants,
car les mémes manuscrits étaicnt loin d'obtenir les mémes notes dans l'absolu. En
effet, I'échelle d'évaluation de chacun éiait centré sur des moyennes dilférentes.
Ainsi, le fait que deux manuscrits avaicnt regu la méme note — par exemple, 5 —
par deux personnes différentes n'impliquait pas que leur qualité d'exécution et leur
richesse dc décoration fussent les mémes : pour l'une 5 élait unc bonne note,
pour l'autre une note médiocre, Aussi, élait-il impossible d'interconnnecter deux
notices remplies par des personncs différentes et, vraisemblablement, par la méme
personne & des moments éloignés.

Vu les résullats peu concluants de cetle expérience, fondée sur 'appréciation
subjective, nous avons compris qu'il fallait définir d'autres conditions
d'observation de la variable niveau d'exécution. Cetle variable A obscrver est,
toutcfois, une notion abstraile. Il faut donc, dans le processus de formalisation (ue
dcmandent les méthodes quantilatives, la remplacer par une ou plusieurs variables
simples ou concrétes. Celles-ci, rccombinées, peuvent fournir des indicateurs
représentant au mieux la complexité du phénomene a analyscr.
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Comme premicr pas vers cette formalisation, nous avons établi une grille qui
permette de saisir toute F'information concernant I'ornementation qui ne rentre pas
dans le simple travail de copie. Cette grille prend, évidcmment, sa place dans un
bordcreau assez détaillé de description du codex.

F M P L A CEMUE N 1T
téle de 1éte iéte de 1éle de au long
DECORATION volume | d'ccuvre division subdivis. du textc

Initiales

l.eltres ornées

lettres historides

Décor. margin. < 1/4 page

1/2 page

4/4 page

[llustration

1/2

. 4/4

CODES :
T
C
cC
')
0
R

1

or 2 la feuille
réservé

au trait (2 la mirle de plomb, de I'encre du copiste ou du rubricateur)
1, 2 couleurs (juxtaposition de coulcurs franches, or exclu)
3 couleurs ou plus (idem )
peint (comportant des superpositions de couleurs ou des dégradés)

Comme on le voit, la décoration est évaluée en fonction de trois facteurs qui
sont censés détermincer de fagon croissante la valeur de I'exemplaire décoré :

a) verticalement : Ic degré d'élaboration graphique ;
b) horizontalement : les lieux d'apparition (supposés déterminer la fréquence

d'apparition) dans le manuscrit des éléments définis sur I'axe vertical ;
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¢) dans la troisiéme dimension (représentée au moyen d'un codage) la complexité
des tcchniques et/ou la richesse des matériaux.

A partir des éléments ainsi détaillés, cette grille doit permetire 1'élaboration
d'un cocfficicnt unique, synthétisant la richesse de tous les aspects de la

décoration.

Nous ne pouvons encore dire si les criteres de classification rcienus dans la
grille sont efficaces et univoques car ils demandent a étre testés sur unc reccherche
ponctuelle. En effet, il n'existe pas a priori unc partition optimale cn classes
valable pour tous les cas. Le caractére discriminant des limitcs des classcs peut Etre
au micux simplement évalué en [onction de nos connaissances ct du but poursuivi,
dans notre cas l'estimation du niveau d’exécution du manuscrit.

Nous sommes conscicnls que ce que nous venons de dire ne pourra cerles
satisfaire Claudia Rabel. En effct, pour l'instant, nous nous efforgons de trouver
un moycen pour quantifier la valeur de 'objet-livre, plutét que d'essaycr de
répondre aux nombreuses questions qui passionnent, a jusle tlitre, notrc
interlocutrice (“sur la production d'ensemble, quel pourcentage de manuscrits a
droit & un décor orncmental ... ? O0 place-t-on les images dans le livre ? ...
comment le lecteur fait-il' I'image ... ?”’). Nous avons sculement essayé de faire,
aujourd'hui, le point sur nos titonnements dans un domaine qui, somme toute,

reste difficile A maitriser.

C. B.

THE WOODCUTS IN THE INCUNABULA OF THE LOW COUNTRIES
AN ACCOUNT OF A RESEARCH

For some time [ have bcen working on an investigation concerning the
woodcuts in the first books printed in the Netherlands. The aims of this project,
which partly has been supported by the Netherlands Organisation for the
Advancement of Pure Research (Z.W.0., now N.W.0.), are twofold :

1. In the first place it aims at a complcte census of the woodcuts in Dutch and
Flemish incunabula, and a rccord of all the places in which they appcar. Both the
book in which the woodcut (or scrics of cuts) appcars for the first time and all
repetitions of that woodcut before 1501 will be registered.

2. In the second place a survey and analysis of the woodculs used by each printer
will be given.

The only useable survey of Dutch and Flemish woodcuts in incunabula
available up to now is : W. M. Conway, The woodcutters of the Netherlands in
the fifteenth century, Cambridge 1884. It is true that two other surveys were
published since then : A.J. J. Delen, Histoire de la gravure dans les anciens
Pays-Bas et dans les provinces belges ...., vol.1: Des origines a 1500 (1924),
and M. J. Schretlen, Dutch and Flemish woodcuts of the fifteenth century
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(1925) ; but only Conway aimed at a full inventory of all occurrences of all
woodcuts in the incunabula of the Netherlands (with the exception of printer's

marks).

As the title indicates, Conway placed the greatest emphasis on the
woodcutters, and his atiention is concentrated chiefly on classifying the woodcuts
according to their artists and "schools" on the basis of stylistic {eatures. His
approach, like indeed that of Delen and Schretlen, is that of an art historian.

Today there is a consensus of opinion that the basis of a survey of woodcuts
in printcd books must be a bibliographical approach. Therefore this renewed
investigation of the woodcuts in the incunabula of the Netherlands is designed in

the first place as a bibliographical study.

I began my research by building up an extensive collection of reproductions.
To this end I first established in which incunabula woodcuts were to be found, by
mcans of bibliographies, catalogucs and autopsy. Naturally the starting-point was
formed by M. F. A. G. Campbell, Annales de la typographie néerlandaise au
XVe siécle, with its (welve supplecments, and the Campbell index in W. and
L. Hellinga, The fiftcenth-century printing types of the Low Countries (1966).

Ncxt a great number of libraries were visited or circularized and microphilms
and photographs were ordered. The first port of call, naturally enough, was the
Koninklijke Bibliotheck in The Hague, where the greatest collection of Dutch
incunabula is found ; of these 800 incunabula, 375 proved to be illustrated with
woodcuts. After The Hague followed the major libraries of Amsterdam, Brussels,
London, Cambridge, Oxford, Paris elc. Gradually the circle was widened.

As a result I now have at my disposal a photographic archive of (pratically)
all pages with woodcuts in Dutch incunabula. This is a great advantage offered by
modcm means of reproduction : Conway had to work without reproductions and
could only rely on the notes he had made during his journey of investigation to the
libraries of Europe. '

An inventory was made of all the woodcuts in each book. It appears that of
the ca. 2 100 Netherlandic incunabula which are known nowadays (in Conway's
time this number was ca. 1700) 800 have one or more woodcuts. In these 800
illustrated incunabula ca. 3 600 different woodcuts have been recorded ; ca. 450
of these arc newly discovercd (i.e. they are not mentioned by Conway). If we
count the repetitions of the woodcuts, either in the same book or in later editions,

the total number is more than 10 000.

Two thirds of the illustrated incunabula of the Low Countries have religious
contents, onc third has a secular content. Most woodcuts are found in liturgical
texts, as breviarics and the editions of the Epistelen ende evangelien, and in
devotional tcxts as Jordanus de Quedlinburg, Meditationes de vita et passione
Christi, Ludolphus de Saxonia, Vita Christi, and Jacobus de Voragine, Legenda
aurea sanctorum. Famous illustrated secular texts are Dialogus creaturarum



The Aposiles forsake Christ in Gethsemane. — Part of an extensive series of woodcuts of Gerard Leeu to illustrate for the most part
several editions of the Rosarium B. M. V. and four editions of Jordanus de Quedlinburg, Meditationes. The left reproduction is from the
Meditationes dated 25 July 1487 (Campbell 1047), the other one from the last of these editions, 10 November 1491 (Campbell 1050) :
here the left part of the cut has been renewed.
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moralisatus, Historia septem sapientum Romae, Cronike van Brabant and
Bartholomacus Anglicus, De proprictatibus rerum.

The inventory of the woodculs was terminated by recording of each woodcut
or scrics of woodcuts in which editions it is to be found. The woodcuts were then
classified according to the printer who first used them, and chronologically after
that. In this manner a chronological survey was obtained for each printer of all his
woodcuts and of all repetitions of these, by the same or by other printers.

This new study will follow this division according (o printers. The survey
and analysis of the woodcuts per printer will allow the discussion of aspects like
the following : which woodcuts were made for a printer and which came to him
from other printers ; to which printers did he lend woodcuts ; to which printers
were they sold after his death or the breaking up of his workshop ; after which
woodcuts certain others have been copied ...

Attention will also be paid to the traces of use and wear of woodcuts. Owing
to the fact that now for the first time reproductions of all the woodcuts have been
brought together, it has become possible to determinate the exact sequence of
printing of some undated editions, and, if thcre are dated editions containing the
same woodcut, to determine a date of printing different from that proposcd in
Hellinga, Printing types.

The inventory of woodcuts was already put to use in the realization of The
Dutch Royal Library Disc (1987), a video disc of 7 000 illustrations from the
medicval books of the Royal Library in The Hague, including 2 800 woodcuts
from incunabula of Low Countrics.

Ina Kok
Athenaeumbibliotheck,
Deventer, Nctherlands
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NOTE TECHNIQUE
MICROLECTEURS DE FORTUNE

C'est devenu banalité de constater que les microfilms des manuscrils et, depuis
quelques années, le développement de leur diffusion par des édileurs spécialisés, onlt
profondément changé les méthodes de travail des historiens des textes. Les documents
conservés dans les endroits les plus reculés sont devenus accessibles simultanément ct le
chercheur peut travailler a son aisc, & proximité des usucls, des dossicrs et du matéricl
informatique dont il a besoin.

Le sonunet du confort scrait atteint s'il pouvait s'affranchir définitivement de toute
espece de contrainte et disposcr d'un microlecteur a domicile. Hélas, e prix usucl de tcls
apparcils semble rcjeter cette éventualité dans le domaine du réve : d'aprés la
documentation dont je dispose, les grandes firmes qui ont pignon sur rue nc proposenl
pratiquement rien & moins de 6 000 FF, un lecteur-reproducteur perfectionné pouvant
atteindre les 25 000 FF. Sculs les érudits ayant réussi a faire fortune par leurs savants
travaux peuvent envisager de grever ainsi leur budget personnel. Ces apparcils sont, de
surcroit, lourds et encombrants, manifestement destinés a étre implantés en poste fixe, a
l'usage d'une colleclivité.

Bien qu'ils soient moins en vogue que dans les années cinquante ¢t qu'ils ne
bénéficient pas d'une publicité tapageuse, il existe néanmoins sur le marché un petit
nombre de microlecteurs plus ou moins portatifs, destinés a un usage individucl. En
France, la Compagnie du matériel de micrographie [C.M.M., 7, boulevard dc Créteil,
B.P. 43, F-94104 Saint-Maur Cedcex] s'cst fait une spécialité de la production de tcls
appareils et offre plusicurs modeles répondant a des besoins variés. Parmi ceux-ci, deux
lecteurs de microfiches portatifs, baptisés “Diplomate” et “Safari”, intégrés dans un
attaché-case ou dans une malletle méiallique et destinés (comme leurs noms l'indiquent) a
des utilisations commerciales ou techniques, en conférence ou sur le terrain. Leurs prix
respectifs sont d'environ 4 000 et 5 000 FF.

Le modele “Milec”, quant a lui, a éié spécialement congu 2 l'intention de chercheurs
indépendants travaillant sur microfilm : une faible encombrement (dimensions de
I'appareil replié : 75 x 20 x 30 cm) ; facilité de transport (poids : 5 kg); simplicité
d'utilisation. Il se présente un peu a la fagon d'un agrandisseur photographique, le bloc dc
projection étant suspendu a une colonne télescopique qui vient se fixer urés aisément sur le
rcbord d'une table au moycn d'une pince de serrage. la formation de l'image se fait donc
sur un plan horizontal, et non plus vertical, ce qui peut ére compié comme un avantage :
clle permet en particulier de lever commodément des calques de V'écriture ou de la
décoration. Le lacteur d'agrandissement est de 10 (avec un film de 35 mm), ce qui
procure une image de 240 x 360 mm. L'appareil sc préte & de multiples cmplois :
I'articulation du porte-film penmet de faire subir A 'image une rotation de 90° dans chaque
sens ; le basculement du projecteur autorisc la projection murale ; des adaptateurs pour
microfiches et pour microfilm de 16 mm sont offerts en option. Le modele dc base,
équipé en 35 mm, est proposé pour un peu plus de 4 000 FF.

La méme compagnic¢ produit également, sous le nom de "Scout” el pour un prix
d'environ 800 FF, un ingénicux microlecteur de poche constitué d'un simple oculaire
grossissant monté sur un boiticr lumineux. Cet instrument n'aulorisc pas des séances de
lecture prolongées, mais peut étre commode pour opérer des vérifications ponciuclles.
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Bien que ces différents modeéles s’adressent a des utilisateurs individuels, un tel
investissement peut paraitre encore trop lourd a ceux dont les recherches exigent un usage
intensil, mais momentané, de sources manuscrites, et qui se contenteraient d’'un moindre
confort de lecture. Pour ceux-13, qui sont sans doute assez nombreux, il n'est pas inutile
de chercher un substitut bon marché a ce matériel. Le probléme n'a rien d'insoluble : il
s'agit tout bonnement de projeter des images photographiques, et la civilisation audio-
visuelle dans laquelle nous vivons produit en abondance des appareils voués a cette
fonction. Le format du film communément employé dans nos disciplines (35 mm) étant
aussi le plus usité dans la plupart des domaines, les aménagements que nécessite
éventucllement le détournement de ces appareils a des fins érudites n'excédent pas les
capacités d'un bricoleur médiocrement adroit et trés ordinaircment outillé.

L'apparcil le plus répandu est assurément le projecteur de diapositives. Si, par un
rare bonheur, on a la faculté (et la patience ) de découper le microfilm vue par vue et de
monter celles-ci sous cadres, son utilisation devient immédiate. Plus généralement, il
faudra adapter le passe-vues ou porte-vues (c'est-a-dire le mécanisme plus ou moins
compliqué qui améne les vues une par une devant l'objectif et les y maintient) de fagon a
pouvoir introduire dans l'appareil des films en bande, pratiquement dépourvus
d'épaisseur. Il est évident que I'on a intérét & ne pas tenter I'opération sur un appareil oil
cctte fonction est plus ou moins complélement automatisée (comme le sont la plupart des
projecteurs modemes), le démontage de cet organe y étant difficile, risqué et parfois
irréversible. Se trouvent donc exclus différents appareils récents qui permettent la rétro-
projection, sur un verre dépoli, et fourniraient I'équivalent presque exact du microlecteur
conventionnel.

Fort heurcusement, il existe des projecteurs d'unc trés grande simplicité et d'un coiit
plus que modique, destinés A des usages scolaires, et dont le porte-vues est amovible sans
méme l'aide d'un tournevis. Dans ce domaine, il semble difficile de trouver micux que le
modele “2C" de la marque Etude , consiruit en Europe de I'Est et largement diffusé pour
un prix d'environ 200 A 250 FF. Son encombrement minime vient encore s'ajouter aux
autres avantages.

La confection d'un porte-film rudimentairc est assez aisée. On peut notamment
cmployer une plaquette de verre découpée aux dimensions adéquates (la longueur étant
nettement supéricure 3 celle de l'appareil), contre laquelle les bandes de film seront
maintentes par des pince-documents de grand format (voir figure). Pour perfectionner
cetic réalisation, on peut encore garnir la plaque d'un adhésil opaque qui y délimite le
champ de la vue. Mais il convient de veiller A ce que cctte garniture supporte la

.
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température. La chaleur dégagée par la lampe reste en cffet le principal inconvénicnt a
maitriser, et I'on prendra garde a ce que les aménagements praliqués n'entravent pas la
libre circulation de lair au voisinage du film.

11 petat également étre intéressant de récupérer, pour cet usage, un projecteur ancien.
Le démontage de ces vieux appareils est habitucllement trés facile el leurs passe-vuces
n‘ont pas é1é rendus trop délicats par les progrés de la projection automatique. A cel
égard, les projecteurs produits jusque dans les années soixante et destinés a recevoir
indifféremment les deux formats de diapositives qui cocxistaient alors (sous cadres de 7x7
ou 5x5 cm), sont particulierement rccommandables : cetie double fonction imposc
généralement I'amovibilité des passe-vues.’Micux encore : les projccteurs de films fixes,
largement ulilisés dans les années cinquante pour des projections éducatives (sciences
naturelles et instruction religicuse, notamment). Originellement construits pour des [ilms
en roulcaux, ils ne nécessitent aucune transformation du passe-vues.

Hélas, la vétusté méme de ces appareils constitue un inconvénient majeur, en ce
qu'elle rend extrémement difficile l'approvisionnement en lampes. Et il est
malheureusement rés délicat d'intervenir sur cette partie des appareils — pour tenler, par
exemple, de remplacer la source lumineuse originelle par un équivalent moderne,
emprunté 2 un autre appareil : les caraciéristiques de chaque type d'ampoules sont trop
diverses, et le positionnement de celles-ci par rapport a I'objectif trop rigoureusement
défini pour que l'opération ait des chances d'étre fructueuse.

Avec l'agrandisseur photographique, les problémes énumérés jusqu'a présenlt
disparaissent presque totalement. Les agrandisseurs d'amateurs spécialisés dans lc film de
35 mm en noir et blanc et illuminés par un éclairage incident (ou “lumiére dingée”, cc qui
représente la technique la plus simple) sont faciles & se procurer pour un prix
généralement compris entre 1 000 et 1250 FF — quoiqu'ils tendent aujourd’hui a
devenir obsoléles el A se raréfier devant l'irrésistible généralisation de la pholographie
d'amateur en couleurs. La projection de films en bande constitue leur destination
premiére. L'éclairage y est produit par des lampes 2 incandescence ordinaires (ampoulcs
opalines de 75 a 150 W), ce qui les rend nettement moins lumineux que les projecteurs et
exige qu'ils soient employés dans unc pénombre plus profonde. Un autrc inconvénicnt
provicnt de leur encombrement : pour rester stables sur leur colonne-support et permettre
les agrandissements de grandes tailles, ils sont munis d'un large et lourd plan de travail
qui scrt de pidtement. S'ils restent presque toujours démontables, on ne peut les
considérer comme portatifs. (La distribution du modele *“Altair”, destiné a des laboratoircs
ambulants et transportable dans une mallette, a cessé depuis peu.)

Comme on le voit, la lecture de microfilms sur des appareils de fortune n'cest pas
chose bien compliquée et ne requiert qu'un minimum d'ingéniosité. Du moins, tant qu'on
en reste au film de 35 mm. Car la microfiche de 105x150 mm, dont le développement
s'accélére graduellement dans nos domaines, pose des probi¢mes différents et qui, faule
d'applications cxtra-documentaires de ce type de support, sont moins faciles a résoudre
“avec les moyens du bord".

D. M.
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CIIRONIQUE
Notes de lecture

9 R. Estivals, La bibliologie. Paris : Presses universitaires de’ France, 1988. In-16,
128 p. (Que sais-je 7, 2374.)

Grice a 1a publication de La bibliologie dans 1a populaire collection “Que sais-je 7",
le fruit des réflexions de R. Estivals sur un objet qui nous est cher trouve aujourd'hui une
vastc dilfusion. La bibliologie se définissant (son nom l'indique assez) comme la “science
du livre” (p. 4), les historiens du livre que nous tcntons d'étre ne peuvent que se senlir
concemés par les progres de cette discipline. Cet intérét n'est malheurcusement pas
réciproque.
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¢tonnant Kriegspiel. On n'a rien défini et I'on a perdu tout espoir de savoir ce que c'est
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que, dans un systéeme dont le livre préiend éire le point cardinal, la codicologie sc trouve
rejetée avec les disciplines qui traitent “d'objets portant des inscriptions manuscriles”, en
compagnie de la numismatique et de la sigillographie (p 52-53) ! La réflexion et la
documentation historiques des bibliologues ne remontant guére au-dela des bibhiomanes
de I'dge classique, le livre manuscrit, tcl que nous I'étudions pour y discemer le reflet de
la société médiévale, n'a pu trouver sa place dans le monde qu'ils se sont construit.

Les grandes tendances de la recherche historique actuclle visent pourtant a dégager
I'identité du livre au milicu de la masse des documents écrits ; & insister sur son unité, du
volumen au codex, du manuscrit a l'imprimé; 2 montrer la continuité (sinon la
permanence) de son rdle, dc son contenu, de ses modes d'adresse au lecteur — quelle que
soit la technologie du moment. Si une véritable scicnce du livre doil en émerger, il ne
restera plus qu'a la baptiser d'un autre nom. Car toute accaparée par ses efforts pour
prendre en compte les aspects les plus modernes et les moins livresques de la
communication et de I'expression graphique, la bibliologie, qui a visiblement renié le
concept méme de livre, n'en aura probablement pas cure.

D.M.

g D. Carvin, La reliure médiévale du XIV¢ et XV* siécle. Arles, Centre Interrégional de
Conservation des Livres, 1988. In-4°, 238 p., ill.

Abbiamo ricevuto il libro di Denis Carvin quando il catalogo delle legature bizantine
vaticane, redatto da chi scrive in collaborazione con Kostantinos Houlis, era gia in
tipografia. Questo non ci ha consentito di sfruttare l'esperienza di Carvin che, sopratiutio
per lorganizzazione generale del lavoro, avrebbe giovato anche alle legature bizantine
valicane.

C'¢ da dirc innanzitutto che questa opera prosegue nel solco tracciato dagli ultimi
lavori sulla legatura (ci si riferisce, in pariicolare, a quello di Léon Gilissen, La reliure
occidentale antérieure a 1400..., Tumhout, 1983) i quali marcano una notevole differenza
rispelto al filone precedente (per intenderci De Marinis ed epigoni) ¢ che si basano su
esperienze acquisilte, direitamenie o indircttamente, in ambiti correlati alla conscrvazione
ed al restauro.

Veniamo subito al merito dell'opera di Carvin della quale ovviamente non possiamo
sviluppare tutti gli aspetti per ragioni di spazio. Ci limiteremo pertanto a sottolincarc le
questioni trattate, a nostro avviso impeccabilmente, senza dimenticare perd qualche critica
che interessa comunque solo ambiti assai marginali.

La prima opzione corretla & stata certo quella metodologica che ha limitato forsc il
campo di lavoro — attraverso l'climinazione di tutti gli elementi non medicvali e di tutic le
deduzioni — ma che ha consentito di rendere pienamente affidabili i dati ottenuti
dall'analisi delle legature.

Da questa premessa non potcvano che discendere una scrie di scelie,
apparentemente rinunciatarie, in realtd strettamente legate all’ambito scientifico di lavoro,
le quali comunque non impediscono, favorendole semmai, uiteriori indagini. Ci riferiamo
ad esempio allo studio dclla coperta che — piuttosto di fornire notizie imprecise sulle
malerie prime (specic animale) impiegate o sulla tecnica di manifattura — Carvin
preferisce basare sull'aspetto estemo (senza comunque rinunciare a dire quello che pensa
sia sulle materie prime che sulle principali tecniche di concia).

Un'altra questionc, solitamente trascurala da coloro che alfrontano le legature senza
una base archeologica, & quella relativa alla connotazione delle assi lignee ; chi scrive &
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stato costretto ad abbandonare una delle illusioni di localizzazione delle legature sulla base
della specie vegetale impiegata per le assi. Nel lavoro di Carvin infatti si precisa che, in
Francia alla fine del Medioevo, il legno di faggio era pil utilizzalo — come in Italia, ahimé
— per questo scopo. Qualche nostra osservazione (in veritd piuttosto sporadica) su
legature tardo-carolinge, ma soprattutto I'opera di Gilissen che mette al primo posto la
quercia tra le essenze vegetali impiegate per le assi in area franco-belga, ci avevano cullato
nell'ipotesi Francia/quercia, Italia/faggio che oggi Carvin ci ha fortunatamente tolto :
restiamo convinti infatti che lo studio delle legature sia una cosa troppo seria per svilirla
con attribuzioni geografiche e/o cronologiche apodittiche che non favoriscono lo sviluppo
di una disciplina la quale, grazie all'esperienza dclle scienze librarie ed extralibrarie che le
hanno aperto il cammino, pud evitare gran parte dei loro errori, primo tra tutti quello
dell'ansia di datare e localizzare.

Chiudiamo con le lodi — non senza segnalare il capitolo dedicato all'organizzazione
dellc carte di guardia davvero impeccabile — e passiamo alle piccole critiche che
riguardano peraltro uno degli elementi piti controversi tra gli studiosi di legature, vale a
dirc la definizione di prima (o successiva) legatura. La maggior parte dei manoscritti (ma
anche molti libri a stampa) si trovano infatti in una legatura successiva alla prima che
talvolta viene definita come legatura originale.

Questo & uno dei punti cardinali degli studi sulla legatura — anche per le
correlazioni che permette di stabilire con il testo — ed & quindi anche uno dei pid
controversi. Secondo Carvin, tra gli clementi che consentono di acquisire una quasi-
certezza di omogeneitd legatura-testo, c'e I'impressione off-set dell'iniziale colorata dalla
prima pagina alla guardia (in particolare quando quest'ultima & solidalc alla
controguardia). La cosa non ci convince perché sembra connettere I'impressione al
momento dell'esecuzione dell'iniziale, difficilmente correlabile peraltro, a quello della
legatura. L'off-set si produce secondo noi in condizioni di elevata umidita che possono
verificarsi anche a diversi secoli di distanza dall'esecuzione dell'iniziale.

Anche la presenza di angoli non rifilati — Carvin sostienc che la piega (1" orccchia”)
si verifica solo in seguilo all'uso e che quindi un angolo non rifilato indica che il
manoscrilto si trova in una legatura successiva alla prima — non ci pare molto affidabile
poiché I'accidente potrebbe accadere anche durante la scrittura, la cucitura o la legatura
stessa. Sc quella legatura comporta un rognage (rifilatura), il fenomeno puo interessare
anche una prima legatura.

L'ultima considerazione critica riguarda l'assenza totale di misure che pure
potrcbbero formire qualche indicazione (almeno in potenza) e che sono certamente
obicttive. Carvin conosce la statistica e non crediamo che gli siano ignoti i lavori prodotti
dal gruppo "Quanticod”. Cid rende ancora pill inspicgabile I'assenza di qualsiasi tentalivo
di applicazione della codicologia quantitativa alle legature.

La conclusione non pud essere comunque che estremamente elogiativa per Carvin e
per il contesto che ha prodotto questo lavoro — vale a dire il Centre interregional de
Conservation des Livres d' Arles — del quale siamo convinti che sentiremo parlare

sempre pill spesso e scmpre meglio.

C. F
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Y Catdalogo de incundbulos da Biblioteca nacional de Lisboa : introdugao, organizagdo ¢
indices por Maria Valentina C. A. Sul Mendes. Lisboa : Biblioteca nacional, 1988.
Incundbulos da Biblioteca Piblica e Arquivo Distrital de Evora. Catdlogo abreviado,
por Isabel Cid. Evora, Biblioteca Publica ¢ Arquivo Distrital, 1988.
Indicagao Sumdria dos Incundbulos da Biblioteca Publica Municipal do Porio, por
Narciso De Azevedo. Porto, Biblioteca Publica Municipal, 1988.

A l'occasion du Ve Centenaire du premier livre imprimé au Portugal (1487), deux
catalogues ont vu le jour pour répertorier les incunables existant 2 la Biblioth&que
nationale de Lisbonne et 2 la Bibliothéque publique municipale d'Evora, en méme temps
qu'on reprenait, dans une nouvelle édition, un invenlaire sommaire des incunables de la
Bibliothéque publique municipale de Porto.

Une large estimation nous permet de calculer que le nombre des incunables
conscrvés dans les des bibliothéques publiques ou particuliéres s'éléve a quelque 3 000,
dont 1 359 2 la Bibliothéque nationale de Lisbonne, 552 & la Bibliothéque d'Evora, 246 2
la Bibliothéque de Porto, les autres étant dispersés en d'autres endroits du pays (environ
250 a la Bibliothéque générale de I'Université de Coumbra, quelque 250 2 la Bibliotheque
d'Ajuda 3 Lisbonne, une centaine i la Bibliothéque de I'Académie des sciences de
Lisbonne, quelques-uns a la Bibliothéque du Palais & Vila Vigosa, etc.).

Les catalogues qui viennent de sortir sont congus et exéculés de fagons différentes.
Celui de la Bibliothéque nationale est le plus complet et on peut y trouver unc description
compléte tant du point de vue du contenu que du support matériel, en méme lemps que
d'amples références bibliographiques aux répertoires connus, aussi bien que des
annotations concrétes sur I'état des livres et sur les marques d'utilisation intéressant leur
histoire. Le catalogue d'Evora s'intitule “Cataloguc abrégé” et exclut la description
matériclle. L'inventaire de Porto ne reticnt que la description bibliographique habituelle
(auteur, titre, imprimeur, licu et date d'impression). Dans I'introduction du cataloguc de
Lisbonne, on peut lire des indications sur la formation du fonds d'incunables dc la
Bibliothéque nationale. Il faudra encore faire un effort plus grand pour qu'on puissc
dénombrer et faire connaitre les effectifs réels des incunables existant au Portugal. Ces
trois catalogues suffisent a prouver qu'il y a des gens intéressés et capables de prendre en

charge le travail qui reste encore a faire.

Aires A. Nascimento

Vient de paraitre — & paraitre

Pour faciliter aux lecteurs la consultation de cette rubrique, les références sont désonmais classécs
selon un plan systématique. Les titres marqués d'un astérisque correspondent aux ouvrages effectivement
parus et dont nous avons pu ddment vérifier les références.

BIBLIOTHEQUES ET CATALOGUES.

*  Die Handschriften der Universititsbibliothek Augsburg. Reihe 2, Die deutschen
Handschriften. Bd.l, Die Signaiurengruppe Cod. 1.3 und [l1.1, bearb. von
K. Schneider. Wiesbaden : O. Harrassowitz, 1988. In-8°, ca. 624 p., ill. — DM 212.



